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FESTOMUVESZ SZAK / PAINTING PROGRAM
ERMENYI Matyas

Gazolas / Picking the Weed

ceruza, akril, linéfesték, festékszord, olaj, vaszon /

pencil, acrylic, linocut printing ink, spraypaint, oil on canvas
140x110 cm

Salata / Lettuce
ceruza, akril, tinta, festékszdrd, olaj, vaszon / pencil, acrylic, ink, spraypaint, oil on canvas
140x110cm

Kertvéarosi Sport Club / Suburb Sport Club

ceruza, akril, festékszdrd, olaj, vaszon / pencil, acrylic, spraypaint, oil on canvas
140x110cm

A diplomamunkaim egyfajta onkeresés részét képezik. Ezt a kozvetlen kornyezetembdl kezdtem
kibontani, ami szamomra nem mas, mint a kertvaros. A képek alap indittatasa a pesthidegkuti kert-
varos strukturalis és vizualis-mindségbeli atalakulasardl szdl, a kornyékben felfedezhet6 ket-
t6sségrél, azaz egyszerre varosi és vidéki jellegérdl, amelyet a festészet és a grafika kilonb6z6
technikainak 0sszevegyitésével jelenitettem meg. Az itt laké emberek ehhez fliz6d6 viszonyat
egy lirai és narrativ megfogalmazasban vizualizdlom. Mindezt alatdmasztja a kollazsszerd,

nem-centralperspektivikus képfelépités.

My diploma works are* part of my self-investigation**. First of all, | started to investigate my nearby envi-
roment, which for me is the suburb (called Pesthidegkut). The main motivation behind the pictures is the
change in Pesthidegkut's structural and visual quality. There is an apparent duality: this area is urban and
rural at the same time, which | tried to depict by mixing different techniques of painting and graphic arts.
| portray the locals’ relationship to the surroundings in a lyrical and narrative way. My works are also con-

* kK

firmed by the collage-like, non-central perspective*** image structure.

Lektori hozzéfliznivaldk

*Mly final project is / My final works are
**self-exploration? Igy is lehet j0, csak javaslat
***non-perspective? (nem biztos)




FESTOMUVESZ SZAK / PAINTING PROGRAM
GARAMVOLGYI Gabor

D-széria No. 1.-2.-3. / D-series No 1-2-3
akril, vdszon / acrylic on canvas
147 x 151 cm

A lelkiinkben lakozé dualitds és a mUivészet teriletein megjelend interdiszciplinaris gondolkod-
asmad olyan kettsségeken alapuld dinamikus rendszerek létrehozasara ad lehetéséget, amely
hosszutavu vizsgalatom targyat képezi. Jelen munkdimat a mdivészeti- és matematikai fogalmak
analdgidjara épitem.

A festészet intim, szenzibilitast igényl6 aktusara kidolgoztam egy adatgydijté, leird rendszert, mely
a kép elkészitésének (dontéseimnek) strukturalis felépitésébe enged betekintést. Az adathalmaz
elemeinek differenciai, a kredlas folyamatahoz szorosan kothetd fogalmak idébeli valtozasait hiva-
tottak monitorozni. Az igy keletkezé mérések nem tények megallapitdsara szolgalnak, eredménye-
ik nem oltenek manifesztalhatd alakot, inkdbb ‘tanulsag’ mivoltukban buknak ismét a felszin al3,
meglévd konstrukcidimat tovabb alakitva.

The duality resting in our souls and the interdisciplinary mentality appearing in the fields of Art give oppor-

77
"':'
&

tunity to the creation of such dynamic systems, based on duality, which can serve as subjects to my long-
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term analysis. My methodology is using the analogy of mathematical and artistic concepts.

Y

For the otherwise intimate and sensible act of painting | worked out a normative approach, which/that is
based on data collection and gives insight into the logical structure of decisions made until a painting is
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finished. The differences between elements of the data set support the monitoring of temporal changes

in concepts, closely related to the process of artistic creation. The resulting measurements do not serve
as basis for facts, but their outcomes rather submerge again as ‘lessons learned’ to further influence and

i

shape my existing and future works of Art.
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FESTOMUVESZ SZAK / PAINTING PROGRAM
Kecso Endre

Szobor és puttdk / Statue and Puttos
olaj, vdszon / oil on canvas
150 x 200 cm

Puttok és a csaj / Puttos and the Chick

olaj, vdszon / oil on canvas
150 x 200 cm

Putték és vért / Puttos and Armor

olaj, vészon / oil on canvas
150 x 200 cm

Talan, tulajdonképpen dlomképeket festek, mert- mint Mezei Arpad irja: ,Az dlom szimbolikéja
minden népnél minden id6ben azonos” tovabba tudjuk, hogy az dlom szimbdlumai tobbértel-
muek. A szabad asszociacidnak itt tag tere nyilik, -munkaimat ez rokonitja a szlrrealizmussal.
Meggyb6z6désem, hogy a ,szubjektiv onkényt” mélyen fekvé objektiv torvények irdnyitjak, s ez
a mivészet hatdsanak (és ugymond ,érthetéségének”) a zaloga. Minden mivészi kommunikacid,
szimbdlum rendszer erre épit. Ebbdl kovetkezik, hogy egy miivész altal megformalt vizidra mas
emberek rezonalnak. Altalanossagban elmondhaté: ,Az ember a jelenségektsl eltavolodva

a maga teremtette szimbdlumok vildgaban éI". Masrészt: ,Az En csak szinpada és szemlélGje

az 6sztonok kizdelmének”, tehat a ,,szinpad” tagitédsa, berendezése és uraldsa a miivész feladata.

Célom: Direkt és eleven, gazdag képi vilagot teremteni, olyan képeket alkotni, melyek felveszik

a versenyt a medidlisan szallitott szenzacidkkal, amelyek nagy belsé intenzitassal birnak. Korszeri
mUvészetet lIétrehozni, a konvencidk és a hagyomanyok talajardl indulva. Olyan festményeket sze-
retnék csinalni, melyek, mérheték a mult nagy teljesitményeihez és megalljak a helylket a mai,
huszonegyedik szazadban is.

In fact, | paint dreams because, as Arpad Mezei writes, “The symbolism of dream is identical to all
peoples at all times.” Furthermore, we know that dream symbols are ambiguous. This wide opening of
free association where my works are linked to surrealism. | am convinced that “subjective arbitrariness”
is governed by objective laws deep inside, this is the pledge of the effect of art (which is so-called “intel-
ligibility”). Every art communication, symbol system builds on this. It follows that other people resonate
with an artist’s vision. In general, “ Man moves away from the phenomena and lives in a world of his own
created symbols.” On the other hand, “The | is just a stage and a spectator of the struggle of instincts “, so
the expansion, furnishing and dominance of the “stage” is the task of the artist.

My goal: To create direct and lively, rich worlds of imagery, to create images that compete with the media
sensations that have a high internal intensity. To create modern art, starting with conventions and tradi-
tions. I would like to do paintings that are measurable to the great achievements of the past and stand in
a modern, twenty-first century.




FESTOMUVESZ SZAK / PAINTING PROGRAM
ROZSA Luca Sara

Triptichon/ Triptych
2017

Alvé / Sleep
olaj, vészon / oil on canvas
190x210cm

Piéta / Pieta
olaj, vdszon / oil on canvas
220x 220 cm

Fojtés, szerelem / Strangling, love

olaj, vdszon / oil on canvas
190x 210 cm

Triptichonomat a szerelem, halél és az id6 ismeretlenjei hatjak at. Egyszerre hajtok fejet, tanusitok
aldzatot a megmagyarazhatatlan jelenségek el6tt, melyek paradox médon mozgatérugdi életiink-
nek, tulélésinknek, mikozben a ponyvaszerlien kezelt vdsznak szdndékoltan deszakralizaljak, pro-
fanizaljak a téma linnepelyésségét. Hétkoznapi jelenségek ezek, melyek a legjelentésebbdl valnak
a legjelentéktelenebbé és vissza, néz8ponttdl fliggden.

My triptych is pervaded by the unknowns of love, death and time. | bow down and show humility in front

of these inexplicable phenomena that are paradoxically the driving forces of our lives and survival and at
the same time, my yellow back-like* canvases /[my canvases used more like tarpaulins(?)] desacralize and
profane the solemnity of the topic. These are everyday phenomena, that turn from being most significant to
least significant and back /[...that interpolate between the most significant and the most insignificant/trivi-

al] depending on the perspective.

ponyva (anyag) : tarpaulin
*yellow back : igénytelen kényv, ilyen értelemben esetleg “ponyva”. kérdés, hogy mit jelent az eredeti mondat




LATVANYTERVEZES SZAK - BA/ SCENOGRAPHY BA PROGRAM

PAJOR Patricia Zsanett

HAMVAI Kornél: Héhérok hava / Headsman’s Holiday

Diszlet és babterv / set and puppets design
2017

Hamvai Kornél Héhérok hava cim szinpadi mlivéhez készitettem latvanytervezdi koncepcidt
diszlet és bab szempontjabdl. A darab f6 motivuma szamomra a f6szerepl6t felemészté tehe-
tetlenség volt, amely egyrészt sajat személyiségébdl, masrészt pedig kaotikus kornyezetébdl
ered. Roch héhér, aki a francia forradalom kozepén, Périzs csattogd guillotinejai kozott képtelen
héhérnak lenni. Diszletemben a tehetetlenséget az egész diszletet és a kozonséget is csapdaba
ejté geometrikus pokhalé motivum érzékelteti, melyet életnagysagban mutatok be egy feszitett
textilbdl készilt installacids elemben. Az altalam tervezett testbabok allati és emberi vonasokat
egyesitenek magukban. Csontos, élettelen formaikkal kapcsolédnak a darab és a kor halalszagu

atmoszférajahoz.

I have prepared a scenography for Headsman's Holiday, a play by Kornél Hamvai, focusing on set design
and puppets. To me, the most important aspect of the play was the helplessness of the main character,
which owes partly to his own personality and the chaotic nature of his milieu: Roch, who, in the middle

of the French Revolution, amidst the constant sound of the falling Guillotine blades, finds himself incapa-
ble of being an executioner any more. In my set design, the helplessness is illustrated through a geometric
spiderweb entwining the whole scenery plus the auditorium. The spiderweb is demonstrated through
the installation of one full sized element of it, made of stretched fabric. | have also designed carnival-pup-
pets combining animal and human features. Their skeletal, lifeless structures contribute to the mortal
athmosphere of the time.




LATVANYTERVEZES SZAK - BA/ SCENOGRAPHY BA PROGRAM

GILIGA llka

HAMVAI Kornél: Héhérok hava / Headsman'’s Holiday
Diszletterv és jelmeztervek / set design and costume designs

Nemzeti Szinhdz Nagyszinpad / National Theatre, Main Stage
2017

Hamvai Kornél Hohérok hava cim(i dramdja el6adasvizidmban egy disztépikus vildg modelljeként
jelenik meg. A francia forradalom héhérainak sodrédéastorténetei olvasatomban pontos korrajzot
mutatnak egy mechanikusan m(ikodd, a halal koré szervez6dd nagy gépezetrdl, mely szamtalan
elemében elSrevetiti egy negativ utépia tarsadalmat. Ennek a vizudlis leképezése a térkompo-
ziciom, melynek f6 szervezé eleme az axis mundiként m(ikodd, végtelenitett paternoszter - lefelé
irdnya a dréma guillotine-jat, felfelé iranya pedig a létezés egy masik szintjére emel6 légballont
képviseli. A létrejott vilag sajatos szabalyrendeszerét a kiilonboz6 tajidegen elemek egymas mellé
rendeltségével biztositom: az arisztokraciat idéz6 makulatlan falak kozt aratdsra varé buzamezé
és rozsdas reklamtabla-vaz Uj id6- és térdimenzidt teremtenek. A jelmezek szintén egy belsé sza-
balyrendszer szerint éplilnek fel, a jellemek nélkiili tarsadalom tipusokba szervezédott csoportjait

arnyalatnyi részletekkel valasztva el végzetesen egymastdl.

In my vision Kornél Hamvai's play, Headsman's Holiday appears in a model of a dystopian universe. | my
interpretation, the drifting lives of the executioners of the French Revolution represent an accurate por-
trayal of a period of a virtual death factory that ominously portends the society in a negative utopia. The
visual representation of all this occurs through a spatial composition with an infinite paternoster lift at its
centre, working as an axis mundi. Its down direction symbolizes the guillotine in the act, the up direction
the airship that elevates to another level of existence. The peculiar regime of this newly formed universe is
brought about by the juxtaposition of different extraneous objects: the wheat field and the eroding bilboard
frames between the immaculate walls representing the aristocracy create new dimensions in time and
space. The costumes are also constructed according to an internal set of rules; the group-forming types

in a society without characters are thus ominously sepatated by nuanced shades and details.




RESTAURATOR-MUVESZ SZAK, FESTO SPECIALIZACIO
/ ART CONSERVATION-RESTORATION PROGRAM,
SPECIALIZATION IN PAINTING

CSELOTEI Anna Remény, TISZAI Rebeka

Vinzenz FISCHER: Az orvostudomany allegériaja (Medicina), 1777-78 k.
atlltetett freskd, butorlap hordozé:livegszovet, parafa-lemez, polikarbonat-panel
97x270,5 cm

Budapesti Torténeti Mizeum - Kiscelli Mizeum, Févarosi Képtér, gynsz.: 1225.

Vinzenz Fischer, around 1777-78: Allegory of Medical Sciences (Medicina)
detached wall painting, support: glass fibre fabric, polycarbonate panel, cork-wood
97x270,5 cm

Museum - Municipal Gallery, Kiscell Museum, Municipal Gallery, No 1225.

A mtargy eredetileg a budai var trontermének egyik falfilkéjébe késziilt, ez a festmény a falkép
labazati része. A falfiilke alsé szakaszan festett architektonikus elem és novényi disz talalhatd,
kozépen faragott rozettabdl két fizérdisz indul ki. A flizérdisz egy oltarszerd, kiugré falrész pillérén
nyugszik. A festett elemek hatterében marvanyimitacio lathaté. Kétoldalt az egész fresko szélén
végigfutd keretez6 sav egy része zarja le a képmezét. A freskdt tobb darabban valasztottak le a fal-
rél. Ennek soran vagy ezt megel6z6en erésen karosodott a festmény. Az eredeti képfellileten tobb
helyen hianyok, feltdskdsodasok, vakolatkipergések, repedések jelentek meg. Jellemzbek voltak
az erés szinelvaltozasok, a sotétedés és a nagy fellletd atfestés. A falkép atliltetése Uj hordozdra,
szilarditasa és a hidnyok tomitése a korabbi évek soran, az egyetemen restauralt tobbi darabjahoz
hasonlé mddon tortént. Az esztétikai kiegészités akvarellel és késziilt.

The artwork was originally in a niche in the Throne Hall of the Royal Castle of Buda. This part of the com-
position was at the bottom part of the niche, showing painted architectural elements and floral ornaments,
with a “carved “ rosette in the middle with two festoons hanging on its both sides. The festoons are
supported by a projecting cornice, and a plate of marble is painted behind these motifs. On the left and right
side vertical lines of the framing stripe close the composition. The painting was detached from the wall in
several pieces. This intervention caused serious damage to the mural. The original surface was damaged
by cracks, tenting, and flaking resulting in numerous lacunae. Strong discolouration affected the surface
as well: signs of darkening and extensive overpainting were present. The transfer of the wall painting to
the new support, the consolidation and filling was done following the procedure similar to that of the other
fragments of this painting treated in the University in previous years. The integration of the losses was made

with watercolour retouching.

Témavezets / Supervisor: BONA Istvan DLA
Konzulensek / Consultants: KURTOSI Brigitta DLA, GALAMBOS Eva DLA, VIHART Anna DLA




RESTAURATOR-MUVESZ SZAK, FESTO SPECIALIZACIO
/ ART CONSERVATION-RESTORATION PROGRAM,
SPECIALIZATION IN PAINTING

FEKETE Déra, MIKO Edit

Theodoros Demesianos, 18. szdzad: Szenthdromséag, Jézus sziiletése
olajfestmények fatdblan, 19x15 cm, ovalis
Szépmuvészeti MUzeum, Budapest, Itsz: 1270., 1271

Theodoros Demesianos, 18th century: Holy Trinity, Nativity
oil on wood, 19x15 cm, oval
Museum of Fine Arts, Budapest, inv.no: 1270., 1271

A két festményt 1894-ben, Pulszky Karoly igazgatdsaga alatt, Perugidban vasaroltak. Mindkét
kompozicié alapjaul Jan Sadeler egy-egy rézmetszete (Mihdly arkangyal és a Szenthdromsdég,
1591, Jézus sziiletése, 1599) szolgalt, amely Antonio Maria Viani, valamint Hans von Aachen
(Pasztorok imadasa, 1590 k.) festménye utan késziilt. Festdje feltételezhetSen korfui eredet(i
csaladbdl szarmazott, de f6leg Velencében dolgozott - festdi stilusan érezhetd italiai tanultsa-
ga. Szignaturdja a Szentharomsagon a festmény hatoldalan, a pardarabon balra lent olvashaté.
A természettudomadnyos vizsgalatokat kovette a festmény tisztitédsa és feltarasa. Az elvaltozott
lakkréteg jelent6sen mddositotta a latvanyt, és a festett rétegeket is karositotta - helyenként
kipergett, kisebb festékszigetekkel egyiitt. A Szentharomsdag-képen Krisztus testén és az Atya
szakallan lathatd vildgos foltok a festék anyagai kozott |étrejové kolcsonhatds vagy elvalto-
zas eredményei. A tablak konzervalasat a hianyok tomitése, akvarellel valé aléfestése és az
olaj-gyanta retus kovette. A diszkeretek restauralasat Pap Rebeka harmadéves faszobrasz
restaurator hallgaté végezte.

Témavezetd / Supervisor: Forrai Kornélia
Konzulensek / Consultants: MENRATH Péter DLA, TUZSON Eszter DLA, GALAMBOS Eva DLA,
Dr. TERDIK Szilveszter

The two paintings were bought in Perugia in 1894, under the directorship of Karoly Pulszky. Both composi-
tions were based on Jan Sadeler’s engravings (Archangel Michael and the Holy Trinity, 1591, Nativity, 1599),
which were made after paintings by Antonio Maria Vian and Hans von Aachen. The painter was probably
born in Corfu, but worked mainly in Venice, his style shows marked Italian influence. His signature can
be found on the back of the painting of the Trinity, and lower left part of the other panel. The preliminary
investigations were followed by the removal of the varnish layer. The discoloured varnish dramatically
altered the appearance of the painting and also caused damages, for the flaking varnish tore off small frag-
ments of paint. On the Trinity white spots were revealed on the beard of the Father and on his Son’s body,
being the result of the alteration or interaction of the components of original paint. After the consolidation
and the filling of the lacunae the aesthetical integration was executed with watercolour underpaint and
oil-resin retouching. The conservation of the frame was carried out by Rebeka Pap, a third-year student

of the Specialization in Wooden Sculpture Conservation.




RESTAURATOR-MUVESZ SZAK, FASZOBRASZ SPECIALIZACIO /
ART RESTORATION PROGRAM,
SPECIALIZATION IN WOOD SCULPTURE

KOLOZSVARI Gergely

Ismeretlen mester, 1500 koril: Szent Anna harmadmagaval (Mettercia)
polikrém, aranyozott faszobor, 38,5x31,8x20,5 cm

Keresztény Muzeum, Esztergom, Itsz.: 56.856.

Unknown master, ca. 1500: The Virgin Mary and the Infant Jesus with St. Anne (Mettercia)
polychromatic wooden sculpture with gilding, 38.5x31.8x20.5 cm

Christian Museum, Esztergom, inv. no: 56.856.

A trénon Ul6 Szent Anna olében tartja a gyermekként dbrazolt Mariat és a ruhéatlan kis Jézust.
A szobor az Ipolyi gyljteménnyel keriilt az esztergomi Keresztény Muzeum tulajdondba. A szob-
rot Uregelés nélkul, cirbolyafeny6 fabdl faragtak ki. Az 1950-es években restauraltak a szobrot,
amelyrél nem maradt fenn dokumentacid. Jelen restaurdlds soran eltavolitasra kertiltek a javitasok
és a barokk-kori atfestés. A vegyszeres, valamint a mechanikus feltarast kovetéen lathatéva valt az
eredeti gotikus festés. A korabbi restauralas alkalmaval készitett ,mifa” potlasok helyére hars-
fabol késziiltek kiegészitések, amelyek a szobor két oldalan, a talapzat és a paléast befejezéseként
lathatdk. A kis Jézus hidnyzd bal karjdhoz nem taldlhatd pontos analdgia, ezért ennek pétlasatdl
eltekintettlink. Az esztétikai helyreallitas az eredeti fellletek tomitéseinél akvarell retussal késziilt,
mig a harsfabdl faragott kiegészitéseken — az aranyozas folytatasaként — aranyfist beillesztésére
kerult sor.

The artwork was originally in a niche in the Throne Hall of the Royal Castle of Buda. This part of the com-
position was at the bottom part of the niche, showing painted architectural elements and floral ornaments,
with a “carved “ rosette in the middle with two festoons hanging on its both sides. The festoons are sup-
ported by a projecting cornice, and a plate of marble is painted behind these motifs. On the left and right
side vertical lines of the framing stripe close the composition. The painting was detached from the wall in
several pieces. This intervention caused serious damage to the mural. The original surface was damaged
by cracks, tenting, and flaking resulting in numerous lacunae. Strong discolouration affected the surface
as well: signs of darkening and extensive overpainting were present. The transfer of the wall painting to the
new support, the consolidation and filling was done following the procedure similar to that of the other frag-
ments of this painting treated in the University in previous years. The integration of the losses was made

with watercolour retouching.

Témavezetd / Supervisor: BOROS Ildiké DLA
Konzulensek / Consultants: CZINEGE Andras, GALAMBOS Eva DLA




RESTAURATOR-MUVESZ SZAK, SZILIKAT SPECIALIZACIO
/ ART CONSERVATION-RESTORATION PROGRAM,
SPECIALIZATION IN SILICEOUS OBJECTS

NAGYVARADI Néra

Olmozott livegablak, 20. szazad eleje

Szent Antal Temet6kapolna, Kapuvar

6 db Gvegpanel tradiciondlis technikéval festve, dlomsinbe foglalva
260x65,5 cm

Kapuvari Rdmai Katolikus Egyhazkozség

Stained glass window, early 20th century

Cemetery Chapel of St. Anthony, Kapuvar

6 glass panels painted using the traditional technique, leaded
260x65.5 cm

Roman Catholic Parish of Kapuvar

A masodik vildghaboru sordn megsériilt ivegablakot kordbban szerkezetileg megerdsitették,

a hidnyos elemeket festetlen, szinben eltérd lvegekkel pétoltak. Védbivegezés hidnyaban az
uvegpanelek mindkét oldalat er6teljes fellleti szennyez6dés boritotta. A kornyezeti hatasok az
6lomhald szerkezetének deformacidjat, a forrasztasi pontok atszakadasat okoztak. A sulyterhelés
Ujabb lvegelemek toréséhez vezetett. A kisebb méretl panelek konzervaldsa bontas nélkil
tortént, a nagyobb méretliek restauraldsa a szerkezetileg meggyengult 6lmozasok eltavolitasat
igényelte. A fellleti szennyez6déseket zsiralkohol-szulfat 2%-os vizes oldataval sikeriilt eltavo-
litani. A torott Uvegek ragasztdsa epoxi tipusu gyantaval tortént. A rekonstrukcids elemek
analdgiajat a kdpolna ablakai szolgaltattak. A restauralt Gvegelemek Ujradlmozasat gittanyaggal
torténd hézagtomités kovette. Az alapanyag, a festék és az égetési korilmények kivalasztasa a
kiegészitések rekonstrukcids festéséhez az anyagvizsgalati eredmények és az eredeti technikak
alapjan végzett kisérletek utan valésult meg.

Damaged during the Second World War, the window had been strengthened earlier on; also, missing
lights had been replaced using unpainted glass and coloured glass that was unsuitable in terms of hue.
In the absence of protective glazing, the panels had appreciable surface soiling on both sides. Environmen-
tal influences had caused the lead cames to deform and the soldering to split. The increased loading had
triggered the breaking of more pieces of glass. In the case of the smaller panels, conservation was performed
without dismantling; in that of the larger ones, though, it required the removal of weakened cames. Surface
soiling was removed using a 2% solution of fatty alcohol sulphate in water. Cracked lights were glued using
epoxy-type resin. Analogies for the elements reconstructed were given by the windows themselves. The
re-leading of the conserved lights was followed by the sealing of gaps using putty. Selection of the mate-
rials, the paints, and the firing conditions for the painting executed on the reconstructed glass elements was
made after experiments informed by investigations into the materials and techniques originally used.

Témavezet / Supervisor: CZIFRAK Lészlé
Konzulensek / Consultants: TOTH Erzsébet, FORIAN SZABO Noémi, KOZMA Mihaly
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TOTH Hajnalka

Kinai papiresernyd, 20. szdzad eleje, Kina

bambusz vazra feszitett, olajjal impregnalt japanpapir, haj- és pamut-fonal flizés
hosszlség: 72 cm, 4tmérd: 98,7 cm

Magyarok Nagyasszonya Ferences Rendtartomany, Szeged, Itsz.: Cs.F.311.

Chinese oilpaper umbrella, early 20th century, China
japanese oilpaper stretched on a bamboo frame and stitched with hair and cotton yarn
length: 72 cm, diameter: 98.7 cm

Franciscan Province of Our Lady of Hungary, Szeged, inv. no.: Cs.F.311.

Az eserny6 a Magyarok Nagyasszonya Ferences Rendtartomany 1929 és 1952 kozotti kinai
misszidjanak egy targyi emléke. A mitargy fellletét tung olajjal impregnaltak, mely 6regedése
soran merevveé és torékennyé tette a papirt, valamint foltokban ragaddssa valt. Ezért a hasznalat
soran szamos Osszetapadas, szakadas és hiany keletkezett a kupolan. A restauralas célja a targy
fizikai megerdsitése és esztétikai képének helyreallitadsa volt. A fellletbe ragadt szennyez6dése-
ket, az 0sszetapaddsokat é€s a kordbban alkalmazott szigetel6szalagos javitdsokat foltbenzin
és aceton 2:1 aranyu keverékével sikerilt fellazitani és eltavolitani. Fontos feladat volt az atesé
fényben is beilleszked§ javitas, kiegészités mdodjanak kikisérletezése. A szakadasok rogzitése
és aldtdmasztdsa barndra szinezett, metil-celluléz ragasztéfilmmel ellatott japan fatyolpapirral
tortént, 55%-os paratartalmdu térben. A kiegészitések tung olajjal atkent, szinezett japanpapir-
bdl késziltek, melyeken a nyomatok retusaldsa az ismétl6d6é mintazat alapjan akvarellfestékkel
tortént. A sérilt fizés hidnyainak helyére pamutcérna kerilt, a rekonstrukcio az eredeti készités-
technikai metddust koveti.

This umbrella is a material relic of the Hungarian Franciscans’ mission to China. This lasted between
1929 and 1952. The canopy had been impregnated with tung oil, which over time had caused the paper
to become stiff, brittle, and sticky in places. As a result, use of the umbrella had produced numerous splits
and holes on the canopy. The goal of the conservation was the physical strengthening of the artefact and
its restoration aesthetically. The removal of soiling and stickiness on its surfaces, and of repairs made with
insulating tape earlier on, was performed using a 2:1 mixture of mineral spirit and acetone. Conducting
experiments to find ways of making repairs that would be suitable in transmitted light, too, constituted an
important task. In 55% humidity, the splits were backed and made good using Japanese tissue paper dyed
brown and supplied with methyl cellulose adhesive film. Replacement parts were made from dyed Japa-
nese paper smeared with tung oil on which retouching was performed with aquarelle on the basis of re-
maining traces and the repeating pattern. The damaged and missing parts of the yarn were repaired using
cotton thread, with reconstruction following the techniques used when the yarn was made.

Témavezetd / Supervisor: OROSZ Katalin DLA
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PJECZKA Edina

FelhGtérkép - Fényérzékeny tlizfalak / Cloud Map - Light-sensitive Firewalls
fotdnegativok ofszetlemezen / negatives on offset plates
605 x 750 mm, 400 x 370 mm

Kozel 10 éve készitek felh&fotdkat lakhelyeimrdl, élethelyzeteimbdl. Ennek az intervallumnak tobb
mint a felét Budapesten toltottem, igy a felh6k is megvaltoztak, varosi felh6k lettek. Diploma-
munkam egy akar a végtelenségig folytathatd sorozat jelenleg nagy méretben elkésziilt képeit
és a hozzajuk tartozé értelmezd kézikonyvet tartalmazza. A koncepcid lIényege a hazfalakon,
repedésekben, vakolathulldsokban felfedezett és kategorizalt felh6képek, id6jarasi jelenségek
dokumentalasa, 6sszeparositva definicidjukkal és térképen jelolt észlelési helylikkel, melyek

a maguk mdédjan képezik le a természeti formakat.

I have been shooting cloud photos from different homes and situations | have been in for almost ten years.
| spent more than half of this time in Budapest, during which the clouds have become urban clouds.

My MA project consists of large sized photos of a series that could continue indefinitely, and their respec-
tive explanatory booklets. The idea is to document different categories of cloud images and other meteor-
ological phenomena appearing on walls, plasters, cracks, assigning them to definitions, locations on the

map, as a way of replication of natural forms.

FELHOTERKEP
FENYERZEKENY TUZFALAK

PERLUCIDUS
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GAL Barbara

Kanyadi Sandor - A kivancsi Hold versillusztracidja
llustrations for The Curious Moon by Sandor Kanyadi
vegyes technika / mixed media

Diplomamunkamban Kanyadi Sandor verséhez készitettem illusztracidkat. A vers a kivancsi

és telhetetlen égitest élménygazdag utazasat mutatja be. A kivancsi hold megtestesiti a mind-
annyiunkban bujkalé kisgyermeket, aki érdeklédve, tagra nyilt szemekkel mustralja az 6t korl-
vevd valdsagot, s képviseli az elégedetlenkedd embert, aki sokszor szdmara ismeretlen helyre,
pozicidba vagyddik. Munkam készitése folyaman az elszigetelt latvanyvilag foglalkoztatott, ennek
nyoman jutottam el a kukucskalé dobozokhoz. Erdekelt, miképp hozhaté kapcsolatba az illuszt-
racio és a dobozok zart vildga. Foglalkoztatott, miképp viszonyul a néz6 ehhez az intim helyzethez,
s miképp értelmezi a rejtett, szerény latvanyvilagot. Klasszikus optikai jatékok, primitiv szerkezetek
koszonnek vissza munkdmban, mint a taumatrép, fenakisztoszkdp, kaleidoszkdp. Szeretném,
ha a diplomamunkam interaktivitasaval és jatékos jellegével elnyelné a latogatdt, akar rovid id6re
kiszakitana a hétkoznapi forgatagbdl.

For my final project, | made illustrations for a poem by Sdandor Kanyadi. The poem itself unfolds the adven-
turous journey of a curious and instiable celestial body, the Moon. The curious Moon embodies the child
lurking inside all of us, someone who watches the surrounding world with their inquiring eyes wide open,
therefore represents the malcontent grownup, yearning for unknown places and positions. Making these
illustrations | was interested in an isolated visual world, that lead me to the idea of the peeping boxes.

I wanted to see how the sealed universe of the boxes works with the illustrative function. How the viewer
will relate to this intimate situation, how they interpret these humble, covert spectacles. Classic optical
illusions, simple machines such as thaumatrope, phénakisticope or caleidoscope are revived in this work.
I hope the visitor gets sucked in, or at least takes a break from the treadmill of everyday life by the playful

nature of my project.
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LABORC Zsoéfia

A Nemzetkozi Fényszimpdzium arculata / Graphic Identity of International Light Symposium
digitalis print/ digital print
100x 70 cm

Diplomamunkam témaja a mlivészet és tudomany kapcsolataval foglalkozé esemény, a Nemzet-
kozi Fényszimpdzium arculata. 1993-ban, az egri Kepes Muzeum felavatasat kovetSen, Csaji Attila
szervezésében létrejott esemény célja, hogy miivészek, mlivészet-torténészek, kutatémérndkok

és tuddsok osszdk meg egymassal a fénymuivészettel kapcsolatos kutatasaikat és eredményeiket.

A fénymlivészet és a fényszimpdziumok értékeihez, invenciézussagahoz jol kapcsolhaté egy forma-
bontdbb vizualis megjelenés. Kordbbi kisérletez6 grafikai munkaim készitése altal jutottam el
egy egyedibb, fény-arnyék alapu tipografiai megoldashoz. A LUX sz6 felhasznaldsaval alkottam
grafikai “fénybetiket”, melyek apré ,foton” pottyokbdl alakulnak ki. A bet(ik egy vonalon sikot
véaltanak, mint ahogy a fény egy Uj kzegbe érve megvaltozik. Ez adja az alapjat az esemény
vizualis arculatanak.

My final project deals with the International Light Symposium'’s identity. It is an art and science event
established by Attila Csaji in 1993, after the inauguration of the Kepes Museum in Eger. The event’s
goal is to bring together artists, art historians, engineers and scientists to share their light-art oriented
researches and results with each other. A groundbreaking visual appearance fits the light symposiums’
inventive spirituality. Following my former experimenting line of graphic artworks, | came to a unique
light-shadow based typographic solution. | designed graphic “light-letters” of the word LUX, they are
consisted of small photon dots. Like the alteration of light rays when hitting a different medium, my let-

ters’ graphic material is also changing when they are crossing that oblique, folded line.
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GAAL Kata

in.stabil / un-stable
vegyes technika / mixed media
272 x335cm

Fotd / Photo: Kiss Gabor Attila

Diplomamunkamnal a kiinduld pontot az az éimény adta, amikor egy szakmai beszélgetésen
azzal a kérdéssel taladltam szembe magam, hogy harminckét évesen szeretnék-e gyereket vagy
inkdbb a karrieremre 6sszpontositanék. Kérdésfelvetéseimet mindig személyes élmények inditjak,
majd altaldban a miérteken gondolkozva jutok el az adott téma megjelenitéséig. igy kezdett el
érdekelni, hogy vajon mik azok a szerepek, amiket elvarnak t6liink, mik azok a sztereotipidk, amik
egybdl felmeriilnek a nemeket érinté témaknal? A klasszikus nemi szerepek mennyire élnek még
a koztudatban és milyen mélyen gyokereznek? Vajon j6-e, ha a felborult tarsadalmi szerepek miatt
problémakkal kiizd6 fiatal férfiak egyre inkdbb talajvesztetté valnak, hatat forditanak a tarsada-
lomnak és kissé elszigetel6dnek? Jelezni szerettem volna, hogy a nék sem mentesek a tarsadalmi
szerepvaltozas hatdsaitdl: 6k is valsaggal kiizdenek, csak mas mddon, hiszen mashol is helyez-
kednek el az uj felallasban.

Erdekelt, hogy mi az a tarsadalmi hatasok altal generalt instabil tendencia, ami korunk identitas- és
nemi szerepvaltozasait meghatarozza. Mlvem tartalmi lizenete egy jelenségbdl fakad, de 6nmaga-
ban nem tobb egy kérdésfelvetésnél. Tudatosan nem zarom ki annak tényét, hogy a nézében ujabb
és Ujabb kérdések meriljenek fel, mivel ez velem is igy tortént és torténik a mai napig. Tehat nem
szeretnék konkrét, egzakt valaszt vagy pontos értelmezési tartomanyt mankdéként nyujtani. Pusz-
tan szerettem volna felhivni a figyelmet egy adott helyzetre és arra reflektalni a személyes olvasa-
tomon keresztil. Hiszek abban, hogy egy mialkotas |étét az legitimalja, hogy tartalma mennyire
relevans az adott korban. Ennek eldontését pedig a nézdre bizom.

The starting point for my final project came from the experience when at a professional conversation

| was asked the question whether | wanted children by the age of 32, or did | prefer to focus on my career.
My own initial ideas are always triggered by personal experiences, and | get to their visualisation through
thinking about the whys and wherefores. This is how | became concerned with the roles we are expected
to play, and the stereotypes that instantly emerge when it comes to gender related issues. How much do
the traditional gender roles still survive and how deeply are they rooted in our minds? Is it such good news
that young men struggling with the falling apart of social roles themselves lose ground, turn away from
society and get more and more isolated as we speak? | also wanted to express that women are not exempt
from the effects of this change: they struggle with this crisis in a different way, as they stand a different

position in the new situation.

The technical setup of this work of mine is not very different from those of the previous ones. | consciously
aim for a multitude of visual signs; to me they provide a manifold of potencial interpretation and space for
further analysis of the given questions. The present one uses recycled drawing boards; however, by the
multiplicity of the inner components of the illustrated phenomena, a larger size is justified, even called for.
The needed area was thus pieced together of thirteen drawing boards. By putting most of the re-used fab-
ric in new contexts, | was sort of re-manufacturing them. The original clothes, even though they can be
seen as little reliefs making up a larger work of art, they become new dresses after all. They get transfig-
ured, but, in the end, they are pieces of clothing again. The seemingly unstable feet - not just physically,
but, as the title suggests, figuratively — support the main conceptual principles of the work. | was interested
in the unstable tendencies generated by societal influences that define the changes in gender roles and
identities in our day. The message of my work derives from a phenomenon, but in and of itself it is no more
than a proposition. My intention is not to rule out the possibility of any new questions arising in the viewer,
as that is what | have always been living to this day. | wish to avoid giving away any specific answer or do-
main of interpretation as a crutch for the mind. | only wanted to direct the attention to a given situation, and
reflect it through my personal interpretation. | believe that the legitimacy of any work of art is provided by
the relevance of its message to its time. That | leave to the viewer to decide.
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MORAVSZKI Kata

BRUTE
ruhakollekcid / clothing collection
Foté / Photo: TARJAN Gergely

Diplomamunkam egy 18 db-bdl allé kooperacids ruhakollekcid, ami a ,BRUTE" cimet viseli.
A kollekcié arra keresi a valaszt, hogyan érvényesithet6 napjainkban a mdivészi grafika ugy,
hogy a f6 szempont a design és az emberekkel valé kapcsolat megteremtése. Hogyan fog
mikodni egy alapvetéen papirhoz kapcsolhatd irdny, ha egy masik médiumba ultetjiik, amit
tobb ember tud elérni, és ezért tobb emberhez szé1? Hogyan valhat mindennapjaink részévé
egy olyan ruhadarab, ami m(ivészeti értéket hordoz és kapcsolatot teremt a viselGjével?

A kollekcié darabjai ezekre a kérdésekre reflektalnak az altalam kialakitott forma- és
szimbdlumrendszer alapjan.

My final project is a cooperative clothing collection titled “BRUTE". The collection seeks the answer to
one question, namely, how artistic graphics can be applied so as to bring about a design-to-person con-
nection. How are paper-based concepts going to work when transferred to another medium with more out-
reach capacity, communicating with a larger number of people? How does a piece of clothing with artistic
value that seeks personal relation with its wearer become part of our daily lives? The items of the collection

respond to these questions based on the forms and symbology of my design.
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POLLMANN Sara Zsofia

Arlene

vegyes technika, installacié / mixed media, installation

Az elkabitott, védtelen aldozat, az ara, az infantilizalt n6, Arlene elbutult, a néz6 és a (boncold)
orvos vizsgalo tekintetének kiszolgaltatott, tehetetlen hustomeg. Arlene az én Frankenstein
szérnyem, egy Uj Eva, egy térs, egy tokéletesitett hasonmas, egyfajta banalis-idealis, vissza-
taszité n6kép még tovabb torzitasa: egy Marilyn Monroe-szer(, romlott kinézetd, kissé 16ttyedt
szexbaba. Régodta érdekel az er6sen befolyasolt nGiség képe, a lanyoknak szé16 fogyasztasi
cikkeken, féként a jatékokon keresztil a rajuk irdnyuld ,tomegnevel8” er6k vizsgalata, tehat
hogy milyen nékké kell valniuk a tarsadalom szerint, amikor felnének. Az altalam készitett
babakkal kapcsolatba helyezve az 6sszes kedves, artalmatlan gyerekjaték a szexudlis fantazi-
anak teret hagyd, kodos funkcidokkal egészil ki. A katolikus templomok, oltarok megnyugtaté
rendje, a béke, szimmetria, csend, transzcendencia, a szilGi autoritas kalitkaként dvja ezt

a torékeny, perverzitasat felvallald, szandékos infantilizmust. A kék, a rézsaszin és a lila csilldamlo,
magikus szentharomsaga uralkodik mindenek felett. A vildgot irénidval vegyes csodalat itatja
at, az ambivalens, kritikus felhang félig rejtve is marad a csipke és rézsaszin szivecskék mogott.

Arlene is an incapacitated victim, an infantilized woman, a vulnerable, lifeless bride on the dissecting table
at the mercy of the doctor/surgeon? and the spectators. She’s a helpless pile of female meat, unable to pro-
tect herself from any harm one might do to her. Arlene is my Bride of Frankenstein, a kind of double, a new
Eve, a companion. She is a distorted version of the banal, idealized blond babe; Marilyn Monroe in a soggy,
ridiculous/wretched? sex doll form. I've been interested in the ways all sorts of products - mainly toys - are
marketed on/to young girls in order to manipulate their perception of a female ideal of both body and mind.
The way society is trying to teach them to become ,perfect women” in their adulthood. Accompanying/In
the company of? my dolls all the cute, harmless girl toys displayed gain an ambiguous sexual function/con-
text? that leaves room for the pervert side of one’s imagination.

The peace, calm, symmetry and order of the reassuring Catholic churches and altars protect this delib-
erately infantile world as a cage of transcendence and parental authority. The magic, glittery Holy Trinity
of the colors blue, pink and purple rules above all, while the wonderment mixed with irony and ambivalent
criticism remain halfway hidden behind the lace and the pink hearts.
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Szovet / Fabric

hegesztett acél / welded steel

A diplomamunkam két plasztikabdl all. A téglatest formaju szobrok sz6ttesként teriilnek el a terem faléan
és padldjan. A térben a két sotét tdnusu téglatest erés és hatdrozott aurat teremthet. A befoglald for-
ma egyszer(iségét a hegesztSpalcakkal boritott vibrald tomeg oldja fel. A falra helyezett szobor lang-
palcai fuggdleges irdnyuak, a fal sikjat kovetik. A padldn elhelyezett darab pélcéi vizszintesen teriilnek
el. Remélhetdleg erds vertikalis és horizontalis hangsullyal jelennek meg. Szamomra nincs kiilonésebb
jelent8sége annak, hogy a szobrok megjelenése akar sz6nyegre vagy fliggonyre emlékeztethet. Csupéan
atér és a forma teljes harmadnidja érdekel. A cimadéassal nem all szandékomban befolyasolni a nézét,
ezért a legegyértelm(ibb formai asszocidcd alapjan neveztem el a diplomamunkamat. A plasztikdkhoz
felhasznalt vaspélcak a langhegesztéshez hasznalatosak. Az ipari termékekbdl organikus szobrot sze-
retnék létrehozni. A palcdkat hegesztéssel rogzitem egyméshoz, mely nagyon hosszadalmas és monoton
folyamat. Szamomra mégis fontos a Iétrehozas folyamata, hiszen igy gondolom, hogy kellS tirelemmel
és kitartassal a monotonitds meditativ allapottd alakithatd at. A hegesztéskor keletkez6 hé hatdsara a
torzulé anyag magatdl formalja a szobrot. A gép altal |étrehozott formavaltozasokat nem tudom és nem is
akarom befolyasolni. Igyekszem a terem fény adottsagait is kihasznalni. A falra helyezett rozsdas tonusu
plasztika szovedékein atdereng a fal vildgos szine. Diplomamunkéammal szobraszi tevékenységem fontos
allomasahoz érkeztem. A mi elkészitése komoly kihivast jelentett szamomra, hiszen tébb szempontbdl is
feszegetnem kellett a hataraimat. A |éptékvaltassal, a technikaval, az installalassal és sajat korlataimmal
is meg kellett kiizdenem. A szobor elkészitése prébara tette tiirelmemet és kitartasomat. Ugy gondolom,

hogy ez az a méret, amit még képes vagyok egyediil kezelni.

My MA project consists of two sculptures. The two cuboid shapes spread on the wall and floor like tapes-
tries. Two dark cuboids in the space has the ability to create a strong and characteristic aura. The simplicity
of the overall shape is resolved by the vibrating mass covered in welding rods. The flame rods on the wall
piece are vertical, along the plane of the wall. The rods on the floor piece are placed horizontally. Hopefully
they come through with powerful vertical and horizontal emphases. Any possible resemblance of a curtain
or a carpet holds no particular significance to me. | am only interested in the overall harmony of space and
form. I did not intend to influence the viewer with the title, so | named my work after the most obvious asso-
ciation. The iron rods used here are the same ones used in oxy welding. | would like to make organic sculp-
ture out of industrial products. To fix the rods together, | weld them, which is quite a monotonous and both-
ersome job. The process of making however, is important to me, as, in my view, with the due patience and
endurance monotony can transform into a meditative state of mind. The heat produced during the welding
process allows the deforming matter to shape the sculpture itself. | neither can nor wish to interfere with the
machine-induced modifications in the shape. | try to make use of the room'’s natural lighting characteristics.
The bright of the white wall glimmers through the rusty toned contexture of the piece hanging on the wall.
With my MA project | reached a pivotal stage in my life as a sculptor. Its making challenged me, as | had to
strain my limits in various ways. | had to struggle with the change in scale, the technique, and even my own
constraints. The process also tested my patience and endurance. | think | made it the largest | could handle
by myself.
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ECSEDI Zsolt

Atjaré / Passage

video

fotd / photo: 187 x 100 x 6,5 cm
objekt / object: 1,9x2x3m

A kapum egy magam el6tt feldllitott akadaly, egy olyan attorhetetlennek tling atjard, amin nehe-
zen vajjuk 4t magunkat. Az atjaré egy plintoszon all, ami egy kliszobot szimbolizal. Erre a kiiszob-
re hullik a kiolvasztott vasanyag egy része, a tobbi a térben oszlik szét. A tett elveszti jelentéségét
azzal, hogy végbement, és ahogy el6re haladunk uj célokat keresilink, hogy azokat teljesitsuk.
A fotdn nem egyszerlien egy korvonalat szeretnék lattatni, hanem egy format Iétrehozni az an-
yag kisatirozasdval. A horizontalis gesztusaim utalnak a foldi és fizikai akadalyokra, a magasabb
spiritudlis szintre vagyakozas helyett. A célom egy komplex munka megalkotésa volt, ahol minden
csak utalas. A fénykapu nem létezik, mondhatni csak illizid, mivel a nézé csak egy fotdn lathatja,
ami egy képben valé dokumentéldsa a folyamatnak. A kiolvadt kapu nem szobor, hanem maradék
a leolvasztott akadalybdl. S a vided nem muivész vided, hanem az él6ben nem bemutathaté plaz-
mavagasnak, performansznak a rogzitett mozgdképe. A munkak egymasra utalnak, egymasra
hatnak, egyutt mikodnek, egyttt alkotnak egy egészet. Mindegyik egyenrangu.

My gate is an obstacle set by myself for myself, a seemingly impenetrable passage, which is, indeed, hard
to dig through. The passage stands on a plinth, which symbolizes a threshold. Part of the melted iron spills
on the threshold, the rest is dispersed in the space. The deed loses its significance by being done, and
moving ahead in time the search for new goals to achieve continues. | do not wish to simply display some
outlines on the photo, but rather create a shape by shading out the material. My horizontal gestures are
a reference to mundane, physical obstacles instead of a yearning for a higher spritual plateau. My intention
was to create a complex work where everything is only a reference. The light portal does not exist, it is an
illusion, so to say, as the viewer can only see it on a photograph, which is a visual documentation of the
process. The melted gate is not a sculpture, but residuals from the melted obstacle. The video is not

a work of art either, but a footage of the plasma cutting, a performance that cannot be shown live. The
works refer to each other, interact with each other, cooperate with each other, make up a unity together.

They all are equally important.

|
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SZOBRASZMUVESZ SZAK / SCULPTURE PROGRAM

KOTORMAN Abel Csongor

Hérosz / Hero
PURhab / polyurethane foam

»A multkor egy fotét |attam egy egyiptomi szoborrdl, és mondtam a Boros Miklds
bardtomnak, hogy ezt egy j6 baratom készitette. O kérdezte, hogy - Tényleg, de o,
honnan ismered? En mondtam, hogy régrél ismerem 6t... En szerintem nincs is ilyen,
hogy mivészettorténet, hanem egy id6ben vagyunk. Nekem ezek az emberek, akik
szobrot csindltak valaha, ezek a cimboraim, j6 barataim. Beszélgetni szoktam velik.
Annyira, hogy én egynek gondolom magam Pheidiasszal..., meg az dsszes, mindenkivel.”

“I saw a photo of an Egyptian sculpture the other day, and | told my friend Miklés Boros that it was made

by a friend of mine. Then he asked ‘Really? That’s cool, how do you know him? | said | knew him from way
back in the days... And | really don't think there is such a thing as history of art, we are all in one time. To me
all those people that have ever made sculpture are brothers, friends. To the point that | think | am one with
Phidias...and all everyone”




INTERMEDIA-MUVESZ SZAK / INTERMEDIA ART PROGRAM
MIKULAN David

Sanyiék / Sanyi and his Friends
film 20’

2011 marciusaban a Boraros téren egy szokatlan dologra lettem figyelmes. Harom gyerek

a Pet6fi hid korlatjan maszott at éppen. Alattuk a nagy semmi, csévesek lakhelye, emberek
sokasaga hompolygott. A réluk késziilt film nézéi intenziven atélhetik a gyermeki életfelfogast
az altaluk mdvelt csinytevékesen és véleményalkotasokon keresztul. Betekintést nyerhetiink
napjaiknak abba az intervallumaba, amit a tanarok és szlil6k sem lattak.

In March 2011 on Boraros tér, Budapest, | noticed something peculiar. | saw three kids climbing over the
handrail of Petéfi bridge. Beneath them the big void, billows of people, abode of the homeless. The viewers
of the film about them will have an intense experience of a child’s point of view through their escapades and

way of thinking. An insight to the part of their days invisible to their parents and teachers.




INTERMEDIA-MUVESZ SZAK / INTERMEDIA ART PROGRAM
MIHALYI Barbara

Lathatatlan betegségem / My Invisible Disease

fotdsorozat, fanzine / photo series, fanzine

Diplomamunkamon keresztiil igyekszem feldolgozni betegségem hulldamzé allapotait. Félelem
a raktdl, a nGiesség elvesztésétdl, a fajdalmak er6sodésétdl. Figyelmem a testemre 6sszpontosul.
Minden félelembdl eredd kiborulast egy kép készitése kdvet, aminek segitségével szdm(izom

a rémisztd, lélekfacsard gondolatokat, és a feladatra koncentralok. A munka egy fotésorozatbdl
és egy fanzine-bdl all, amiben leirom testem torténetét, és azt, hogy hogyan talaltam haza.
Mdvészetterapia vastagbélgyulladdsra.

Részlet a szovegbdl:

.Ez a betegség ijeszt8, mert egy életre szl. Nem lathatd, csak én tudom, hogy torténik. En tu-
dom, hogy fekalia keriilt az alsénemlmbe, én tudom, hogy ha valami zsirosat eszem, akkor f3j,
és vérzik. Nagyon. A WC-n egyedil vagyok, ahogy minden este az 4gyban is, amikor beadom
magamnak a gydgyszerem. (...) Masok nem tudjdk hogyan kell errél beszélni. Nem mernek errél
beszélni, és nem is akarnak. Nekem musz4j, ez a dolgom.”

In my final project | try to process the ups and downs of my disease. Fear of cancer, fear of losing my
femininity, fear of pain. All my attention is focused on my body. All fearful moments followed by taking

a photograph banishing the scary and soul destroying thoughts so that | can concentrate on the task.
The work consists a photo series and a fanzine where | describe the story of my body and the discovery
of how | found my way back home. Art therapy for Crohn'’s disease.

From the fanzine:

“This disease is scary because it is for a lifetime. It is not visible. | am the only one who knows it is happening.
| am the one who knows there are feces in my underwear, who knows it hurts when | eat something heavy
and knows when it bleeds. A lot. | am alone on the toilet, and every night in my bed when | have to take my
medicine. (...) Others do not know how to talk about it. They do not dare to talk about it and they do not want

to. | have to, this is my job.”

www.barbaramihalyi.com
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UNLIMITED FORMS - Interaktiv VR kiallitas / Interactive VR exhibition

Kiallité mlvészek / Artists: BIRKAS Mona, VARGA Gergd
Kuratorok / Curators: FINCZICZKI Katalin, MAJ Ajna, TURAI Kincsd
Grafika / Graphic design: KOLONUSZ Jénos

Megnyitja / Opened by: WESSELY Anna PhD

Témavezetd / Supervisor: SZOBOSZLAI Jdnos PhD

Helyszin / Venue: InGame Esport Lounge and VR Arcade

Diplomaprojektiink a virtualis valdsag képzémdlvészeti felhasznaldsdnak lehetéségével foglal-
kozik. A virtudlis valésdg a médiam(ivészet egy egészen Uj médiuma, aminek felhasznélasa

a magyar muvészeti gyakorlatban még uj jelenségnek szamit, azonban nemzetkozi szinten az
utébbi néhany évben egyre tobb mdalkotas jott |étre, ami ezt az Uj technoldgiat hasznalta fel.

A projekt célja egy uj, VR szemiiveg segitségével megtekintheté mialkotas létrehozasa, és az
ehhez szlikséges feltételek, a hardver és a szoftver megteremtése volt. A mlvészek a Shapelab
elnevezési szoftver fejlesztSivel egylttmikodve hoztak létre egy élményalapu, interaktiv, VR sze-
miveg segitségével megtekinthetd kortars mialkotast, amely a virtudlis valésag képzémlivészeti
felhasznalasanak lehetdségeit teszteli. A mU |étrehozédsa kdzben a digitalis és a manualis forma-
alkotas 0sszekapcsolddott, [étrehozva egy szamitdgép altal generalt virtualis vildgot, ahol egy-
idejlileg csak egy nézé lehet jelen. A mU egy utdpikus virtudlis térbe kalauzolja a néz6t, amelyben
monumentalis méretl, megalitikus objektumok kozott navigalva fedezheti fel a digitalis teret.
Fincziczki Katalin, Maj Ajna, Turai Kincsé

The Honours Project examines the possibilities of virtual reality as an art medium. The project is based on
a new art medium, the virtual reality. Altough this technology have become expansively used in the past
few years, and artistic use has also become popular in the international art scene, in Hungary it is still a new
phenomenon. The aim of the project was to create a new contemporary VR artwork, which shows an exam-
ple of virtual reality as an art medium. Within the confines of the project the artists, Mona Birkas and Gergé
Varga worked together with the developers of the software entitled Shapelab, and created a new, interac-
tive and experience-based contemporary VR artwork. The artwork shows a utopian digital world which the
viewer can discover by navigating between monumental megalithic objects.

(Katalin Fincziczki, Ajna Maj,Kincsé Turai)
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SENSATION

Kuratorok / Curators: HONTI Eszter, KOVESDI Henriett, NEMES Néra, NAGY Zséka, TOTH Bernadett,
TOROK Anita

Killité mivészek / Artists: CSONKA Veronika, GUTEMA David, KARACSONY! LaszI6, SZECSENYI-NAGY
Lérand, SZIRTES Janos, SZOLLOSI Géza

Grafika / Graphic design: KOLONUSZ Jénos

Témavezetd / Supervisor: RAGO Anett Phd

Helyszin / Venue: Horizont Galéria

Tamogaté / Sponsored by: Robert Capa Kortéars Fotografiai Kozpont

Az anxious object a képzémlivészetben olyan szandékosan és tudatosan konstrualt, feszlltségte-
li szituacid, melyben az idegesits targy arra kérdez ra, hogy a vele kapcsolatba kerilé milyen
mértékben érti azt, amit |at, illetve mennyiben fogadja el akként, amiként feltehet&en latnia
kellene az adott kontextusban? Egyszerre idéz el6 dekddolasi zavart és értelmezési kényszert.
Felismerteti, hogy baj van a felismeréssel, hogy a bevalt médszerek és gyakorlatok érvényiket
veszthetik. Ez a kizokkentett allapot az ember meglévé orientacids s€émdainak szempontjabdl
veszélyt jelent. Egy alternativ reakcids stratégia keresése pedig minden esetben - legyen sz6
tapasztalatlan vagy hozzaérté nézérél - egyéni intellektuélis kockazatvallaldssal jar.

Egy anxious object tematikaju kiallitas altaldnos élvezettel jard |étrehozasa kizardlag a sajatos
definicidalkotds kockazatanak és az allandd szkepszis mellékhatdsainak elevenségébdl fakad-
hat. Nem érted? - Nem baj! Teremts tetsz6leges szemkontaktust és reagalj ugy, ahogy szoktal!

Anxious objects in visual arts are deliberately constructed, tense situations in which the anxious (or an-
noying) object is asking the person contacting it, to what extent do they comprehend what they see, and
in what way do they accept it as it is supposed to be seen in the given context. It brings about confusion in
decoding and an urge for interpretation at the same time. It makes one recognise the problem of recogni-
tion, that the methods practices that once worked can lose their validity.

This out-of-joint condition can be dangerous to the viewer's orientation. Searching for personal reflection

takes risks for both competent and inexperienced individuals.An exhibition investigating the theme of anx-
ious object will be fueled by the risks of interpretation and the side effects of our constant skepticism.Don't

you get it? No problem! Make any eye contact and react the way you usually do!
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PICA PICA

Kuratorok / Curators: GALLAI Aliz, KOKAI Zséfia, MOLNAR Rahel Anna és TEGLASY Lili diplomaprojektje
Témavezetd / Supervisor: NAGY Edina PhD

A Pica Pica (latinul: szarka) egy eseménysorozat és egy online feliilet Iétrehozaséan keresztil
kereste a képzémlivészeti kozeg eszkoztaranak uUj lehetéségeit. Meddig bdvithetd ez az eszkoztar?
Képesek vagyunk-e a sajat kozeglinkben begyakorolt stratégiaktdl eltéré iranyokban gondolkodni?
Milyen tarsteriletek mddszereibdl tanulhatunk?

A www.picapica.hu felliletén és az eseményeken a projekt 6t kiemelt téma mentén a nyilvanos,
kritikai vitakulturat, a tarsadalmi felel6sségvallalast, a mivészeti finanszirozast és marketinget,
és az online mivészeti Ujsagirast érintd, visszatérd problémakkal foglalkozott. A Pica Pica hon-
lapjan a koncepcidk és dokumentaciok mellett a tarsteriletekrdl érkezé felkért, vagy az eseménye-
inkbe bekapcsolddd szerz8ink szoveges és vizudlis anyagait tettik kozzé, ezen kivul témafelveté-
seinkhez kapcsolddd, mas fellileteken kordbban megjelent tartalmakat osztottunk meg. A projekt
egyes témaihoz kapcsolddd események a Szarka utca 7. szam alatt all6 Der Punkt galéridban és
klls6 helyszineken valdsultak meg 2017. majus 8. és junius 9. kozott.

A Pica Pica-ra olyan kisérleti platformként tekintlink, amely a publikalt szovegek, a magazin szerk-
esztésének nyitott modja és kuratori eszkoztarak szintjén is Uj hozzaallasokat keres. A projekt nem
torekszik a kérdések lezarasara, sokkal inkabb olyan rugalmas, kisérletezd és gyakran szimbolikus
formakat gyakorol, amelyek lehetséges irdnyokat mutathatnak a kiinduldpontot képezé kérdések
megvalaszolasdhoz.

Pica pica (latin for magpie) project was seeking extended tools and potentials for the domain of visual arts
through an online platform and a series of events. How far can this extension go? Are we capable of con-
ceiving directions that are different from the strategies learned within our own environments? What other
disciplines can give us methods to help us learn?

The project’s online platform http://www.picapica.hu/ and the events were about recurring problems of
critical public debate, social responsibility, art funding, art marketing and online art jounalism. Besides
conceptions and documentations the website published texts and visual materials by contributors coming
from related areas who got involved in our events. The events linked to different subject matters of the pro-
ject took place at Der Punkt Art Gallery and various other venues between 8 May and 9 June 2017.

We regard Pica Pica as an experimental platform that seeks new attitudes on a textual, editorial and curato-
rial level. The project does not attempt to give definitive answers to its questions, but rather explore flex-
ible, experimenting and often symbolic forms that may show possible new directions to answer the initial

question.
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HETEDHET EST / HETEDHET EVENING

Kuratorok / Curators: ACS Balint, KOMLOSI Déra

Témavezet / Supervisor: MELY| Jézsef

A projekt kisérlet tett egy organikusan mikodd kozosségszervezSi modell kidolgozasara és at-
adasdra, egy €I, tradicidkon alapuld kozosségi platform atliltetésére a képzémuivészeti kozegbe. 03 27 Oa 1 0 05 -1 2
Kisérlet arra, hogy a tdnchaz mddszer mint eszkoz segitségével, vajon ki lehet-e Iépni a komfort- . . - . . .
z6nabdl. Miként johet |étre, Iétrejohet-e két alapvetden eltérd, a kortars képzémdlivészeti, illetve

a népi kulturaval, hagyomanyd6rzéssel foglalkozd kozeg tagjaibdl egy uj, a kdlcsonos tuddsmeg-
osztason és kreativ tanulasi folyamatokon alapuld, kisérleti kozosség? Mi alapjan szervez6dik ez
ma a gyakorlatban? M(kodhet-e egy teljesen ,idegen” kozeg szamara egy valdjaban éI6 és aktiv
kozosségi id6toltés? Képzémlivészek, illetve miivészhallgatok részvételével kerestiik a lehetséges
valaszokat. A népm(vészet nem 6ncéld, nem dnmagaért vald, hanem neveli, formalja a vele kap-
csolatba |ép6t. Képes- e formalni, inspiralni, hatni azokra, akik nem vele egyutt néttek fel, hanem
feln6tt idegenként valnak beavatottakka? A kapcsolatteremtés lIényege itt nem az informacio atvi-
tele, hanem inkabb a két teriilet kozotti parbeszéd megteremtése volt. A HetedHét estek soran a
projekt részvevdivel, valamint meghivott el6addk, népzenészek, miivészek segitségével kozosen
tettliink kisérletet egy olyan kozosségi forma megteremtésére, amely hagyomanyteremtd lehet
a Képzémlvészeti Egyetem hallgatdi szdmara. A projekt teret adott a személyes torténetek kibon-
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tasara és a személyek kozti kapcsolatok formalasara, illetve az egyének és csoportok érzékenyité-

sére. Kinek mit jelent a fogalom, hordoz e politikai toltetet, lehet-e identitadsképzd, vagy csupan
a szoérakozas egy formaja?



How can people coming from the two fundamentally different areas of contemporary art and folk culture,
be a new experimental community based on mutual knowledge sharing and creative learning processes?
How is that organized today? Can this kind of live and active community pastime work for a totally out-
landish/extraneous community? We sought the answers to our questions with the participation of artist
students and artists. Folk art is not autotelic, it is not for itself, it also educates and shapes the people
involved with it. Can folk art shape, inspire and influence those who were not raised around it, but met it
as grown-ups? The point of contact here was not the transfer of information, but rather the creation of
dialogue between the two areas.

In the HetedHét evening program the participants of the project and invited artists, folk musicians and
folk artists jointly developed an experimental form of community that might create a new tradition for the
students of the University of Fine Arts. It provides space for expanding personal narratives, interacting
between people and sensitizing individuals and groups while the participants of the project had the op-
portunity to have a personal experience and share individual narratives. The question is what this concept
means to those involved, and wether it has political, identity-forming capacities or is it just a form of enter-

tainment.

Facebook: www.facebook.com/hetedhetest
hetedhetestprojekt.wordpress.com

hetedhetest@gmail.com




