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KIS Kata Linda

Untitled
cianotipia | cyanotype
200 x 300 cm

MUvészeti munkam soran a fotografia és festészet kapcsolatat kutatom. Az elmult két évben az abszt-
rakt fotografia kiilonb6z6é metddusaival foglalkoztam, és ennek a folyamatnak a soran jutottam el a tisz-
ta absztrakcidig, a konkrét muvészet és konkrét fotografia kérdéséhez, a fény képalkoté folyamatanak a
manipulalas nélkili levezényléséhez, az Untitled cimd munkamig, mely egy cianotipia. A cianotipia az
egyik legrégebbi fotografiai eljaras. A cianotipia alapvet6 kémiai tulajdonsagahoz tartozik a képen is
lathatd kék szin, melyet az emulzi6, az expozicid, majd az el6hivas sordn nyer el. Az installalds modjanak,
a prezentalasnak kdszonhetben a festészet konvencioit idézi fel a kép. Felmeril a kérdés tehat, hogy
akkor ez most fotografia vagy festmény? Célom nem ennek a kérdésnek a megvalaszoldsa, hanem a
kérdés felvetése. Egy intermedidlis munka, mely ezzel a hatarterilettel foglalkozik, médiumkisérlet,
mely ezeket a hatarokat boncolgatja a monokrém mivészet kontextusaba agyazva.

As an artist, | am exploring the connection between photography and painting. In the past two years, | was focusing
on different methods of abstract photography that lead me to pure abstraction, the question of art and photography,
the light's imaging process without manipulation, to my work Untitled which is a cyanotype. Cyanotyping is one of the
oldest photographic process. Its basic chemical attribute is the blue colour seen on the artwork which develops during
emulsion, exposure, and retrieval. The installation and presentation of this work recalls the convention of a painting.
This leads us to the question: is it photography or painting? My intention is not to answer but to raise this question. It is
an intermedial work, a medium experiment to question those borders between photography and painting embedded
into the context of monochrome art.
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VARGA Adam Miklés

PatRoVa_Stroke
akril, spray, vaszon | acrylic, spray, canvas
4 db, egyenként 185 x 145 cm | 4 piece, 185 x 145 cm each

A mualkotds targyat egy huszonnégy képbdl all6 gif adja, ami egy mechanikus formakapcsolas &nmaga
kordli forgasat, valamint az egyes kapcsolasok viszonyat szemlélteti. Minden forma kilonb6z6 szinnel
van jeldlve, ezzel egyértelmden kilonvalasztva helyzetiiket és funkcidjukat. A huszonnégy allokép
egymas utan latva kirajzol egy testet, mely egy haromdimenziés targyra utal. Maga a gif egy kétiitem
motorhoz tartozé henger és a hozza kapcsol6dd hengerfej animacidja. Ez egy mechanikus berendezés-
nek a digitalis dbrazolata. Festményeim ennek a kétdimenzids animaciénak a felbontésai, egy harom-
dimenzids sorozatgyartott targy részképeinek részképei. A gif-ben szereplé huszonnégy képet egymas
utan elrendeztem egy, a festményeknek megfelelé nagysagu digitalis fellletre, ami a mozgassor teljes
mechanizmusat egyidejlleg lathatova teszi. Ez a sorrend négy oszlopdl és hat sorbdl all. A mozgas

elsé fazisa a bal fols6, mig az utolsé fazisa a jobb alsé sarokba kerilt. Ezt a kdvetheté mozgassort tobb
verzidn keresztil négy részképre bontottam, melynek kdvetkeztében mindegyik képre hat-hat mozgas-
fazis kerult. A teljes korbeforgds kronologikussaga ezzel meginog és atalakul, és az egymasbdl logikusan
kovetkezd formak egybekapcsoldsa és a hdromdimenzids forma megkonstrudlasa nehézkessé valik.

The object of the artwork is an animated gif file. This computer-generated data, consisting of twenty-four images, il-
lustrates a mechanical joint spinning around itself and the relationship of its certain connections. Each form has its own
colour, which helps to distinguish the position and function as well. The chronological view of the twenty-four images
depicts a three-dimensional object. The gif, animating a cylinder of a two-stroke engine, is basically a digital reproduc-
tion of a mechanical machine. My paintings are dissolving this two-dimensional animation, more correctly, they are
section images of section images of a three-dimensional quantity product. | have arranged each image in the animated
gif one after another on a digital canvas, according to the size of paintings, to make them simultaneously visible. This
sequence includes four columns and six rows. The first station of the movement is in the top left corner, the last one at
the right bottom. Furthermore, | have divided this trackable sequence of movements to four paintings, which resulted

in six phases on each. With this gesture, the chronology of rotation becomes equivocal and to construct the three-di-
mensional object is getting difficult.
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AGAFINA Anna

Emlékenterior | Memory Interior
installacio (taldlt butorok és targyak, lindleum metszet, aluminium metszet) | installation (ready-made furniture
and objects, linoleum cut, aluminium etching)

Munkam az emlékek megragadasara, és eléidézésiik utan azok grafikai megfogalmazasara és rogzitésé-
re koncentral, tovabb4, az otthoni, orosz atmoszférat szerettem volna alkotdssa alakitani. Helyesen em-
|ékezni lehetetlen, és nem is kell, felejtés nélkil nincsen igaz mivészet, absztrahalas nélkil nem latnank
masképp a vilagot. A tér és azon beliil a sarok, mas-mas kulturaban mast jelent, igy nyugaton leejtenek
targyakat a sarokba, keleten szentképet helyeznek oda. Az én identitdsomban jelen van mindkét gesz-
tus, félreértést és zavart keltek a sarokban lent, amit aztan rendszerezek fent. Végiil egy szobasarkot, a
fantazidambol kiragadott részletet fogalmazok meg. Egy soha nem létezett emléket intudlok egy alkotassa.

My work concentrates on capturing memories and, after their evocation, on the graphical formulation and expression
of these memories. Furthermore, | aim to transform the homely, Russian setting into an artistic creation. Remembering
‘correctly’is impossible, nor is there any need to do so. Without forgetting, there is no true art, without abstraction it is
not possible to see the world in a different way. The space, and within that the corner, means different things to different
cultures: in the West, they drop objects into the corner, in the East they place a sacred icon there. In my identity, both
gestures are apparent, | induce misunderstanding and confusion down in the corner, which | then systematize up above.
And finally, | formulate a corner of a room, a section lifted from my imagination. | intuit a never-existed memory into a
work of art.
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SIPOS Boglarka

Santa Lucia
szalduc-fametszet | woodcut
3 db, egyenként 150 x 250 cm | 3 piece, 150 x 250 cm each

Munkamban a képek funkciojanak szerepével, a festészet médiumaval és ehhez viszonyitva sokszoro-
sit6 grafika jelentésével és a devécios kép és a szentkép hagyomanydval foglalkoztam. Francesco del
Cossa, észak-italiai reneszansz mester Santa Luciat abrazol6 festményébdl egy képen belili kiemelést
tettem. E részt nem allt szandékomban kisajatitani, ehelyett inkdbb az ikonografia és az eredeti fogalmi
kor keretein beliil megmaradva a jelentések és képi elemek jatékaval vagy értelmezésével foglalkoztam.
A kiemelést a személynek attributumaval torténé azonosithatdsaga (és helyettesithetésége) engedte
meg. Jellemzd, hogy szentek hiteles dbrdzoldsa nem maradt fenn, igy maga az egyéni attribdtum, mint
képi elem, egyszerre biztositja a szent azonosithatésagat, a kép olvashatésagat, és jelzi annak funkcidjat.
A fametszet eurdpai torténetét tekintve, arra reflektalva, szenteket abrazolo festmények reproduka-
ldsara hasznaltam fel a technikat. A sokszorosithatésag ebben a munkaban szintén ehhez kotheté, a
szentképek reprodukalasara, és a reprodukcidk sokszorositasara tett utalas a szerepe. A képfeldolgozast
a nézd képhez valo pozicidjanak meghatdrozasa érdekében valasztottam, utalva a kultuszban hasznalt
képek vagy targyakhoz vald, meghatarozott viszonyunkra.

In my work | deal with the functions of images, with the medium of painting and the function of reproductive graphics
compared to that. | worked with devotional and holy images. | had emphasized an extract from the North- Italian
painter, Francesco del Cossa’s image, that represent Santa Lucia. This process was not an appropriation. | was interes-
ted by the original iconography and its meanings. | approached the images from the position of understanding and
interpreting. Generally, we don’t have historical or true descriptive portraits about the saints. That's why the attribute of
the saints is the only one individual thing on the images what can represent and identify the person. The attribute does
not only identify the person, but gives us a key to the (devotional) function of the image. Is it known from the history of
woodcutting in Europe, that it was used for the copying and reproduction of holy images. | used this technique in the
same way. | wanted to suggest the historical roots of woodcuts, and because of that, | used the seriality. In the case of cul-
tic paintings or objects, the beholder’s position is always a given, and to express that, | used the lines and the image size.
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JASDI Julia Lili

Tintalo projek | Tintalé Project
digitalis nyomat, konyv | digital print, book
8 nyomat: egyenként 100 x 70 cm; kdnyv: 128 old. | 8 prints: 100 x 70 cm each; book: 128 pages

Egy tabutéma, az alkoholizmus vizudlis dbrazoldsa onterdpids és figyelemfelhivési céllal.

A projekt két részbdl all. Egyik a kis ironiaval atitatott plakatsorozat, melyben a nézd Ujra értelmezheti

a jol ismert sormarkak szlogenjeit. Célom, hogy csepp humorral kdzelebb hozzam, és befogadhato-

va tegyem ezt a sulyos tarsadalmi problémat. A masik nem kevésbé ironikus, személyes élményeken,
emlékeken és tapasztalatokon alapulé képeskonyv, a Tintalé. Ez egy komolyabb hangvételd, nagyobb
terjedelmd munka, melyben 80 rajz szerepel 128 oldalon. Emlékeim kirajzolasa 6nismereti terdpiaként
mikodott. A tartalmi valtozatossag érdekében a konyvet anonim torténetekkel gazdagitottam. Egy kér-
déiven keresztiil élményeket, csaladi legenddakat kaptam vallalkozé szellem( egyénektdl, ezaltal szines,
tobbnyire megrazé, valamennyi esetben humoros nézépontokat ismerhettem meg. Ez a két elem egy
kezdeményezést alkot, mely reményeim szerint a kdzeljovében utnak indul.

Egyitt éliink a problémaval, beszéljiink réla!

Illustrated book and poster series dedicated to alcoholism and drinking habits. A neglected topic that is actually a huge
problem in our society, especially in Hungary, but somehow still remains a taboo.

My aim is not just raising awareness; it is also a self-therapy for myself. Drawing some feelings away was a way of
processing my own memories and illustrating the ones that I collected anonymously, made me feel like my stories are
nearly not unique and so we all have a story that begins or ends with a drink. My project is the starting point for a bigger
campaign, which has a clear goal of speaking up for people who either themselves suffer from alcoholism, or struggle
with it indirectly, through a family member or a friend.

Let’s speak up! Because drinking is part of our lives.
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VEGH Veronika

FUGA arculatterv | FUGA image design
digitalis nyomat | digital print
6 db, egyenként 100 x 70 cm | 6 piece, 100 x 70 cm each

A budapesti kulturélis intézmények koziil kiemelkedd Fuga / Budapesti Epitészeti Kézpont elsérendi
célja, hogy az épitészet és a tarsmivészetek kapcsolatat erdsitse. Széles programkinalatai kozott szere-
pelnek épitészeti, mlivészeti és fotografiai kiallitasok, valamint zenei koncertek is. A kdzpont szdmara
készitett grafikai arculatban fontos szempont volt, hogy a logé hordozzon magéaban egy sajatos jelen-
téstartalommal biré szimbdlumot, amely egyben reflektal a fuga széra is. A fugazaskor hasznalt fugake-
resztek, amelyek kilonvélasztjdk egymastél a csempéket, hordozzdk 6nmagukban azt az eléremutaté
precizitast és megtervezést, amely az épitészetben is egyarant elengedhetetlen, igy azok szerves rész-
ként éplltek be a logdba. A fugakeresztet egy sajatos pozitiv jelentéstartalommal is felruhdztam, amely
eredményeképp fogalmazddott meg a,Légy + (pozitiv) és szeresd az épitészetet!” mottd is.

Az intézmény szamara egyedildllé térbeli bet(tipus is késziilt, az Argo, amely a tervezégrafikan is tul- g s -
mutato kreativ kommunikacioban kap szerepet. > poi-x U e
w0, R

The primary mission of Fuga (Budapest Center of Architecture) is to bring art and architecture closer to each other. As a /é_ anhclont G
cultural institution based in Budapest, it hosts a wide range of programs, including architectural, artistic and photog- 5 = '
raphic exhibitions, even musical concerts. When designing the image of the center, it was an important angle that the /TL Cloakoom

. . . . . . . . First aid 3
logo must have a symbol with a special meaning, also reflected in the word fugue (in Hungarian: fuga). During grouting, Ak + ,
we use cross spacers to separate the tiles from each other. These also carry in themselves the forward-looking precision
and design that is both essential in architecture, so they are fused into the logo as an integral part. | also used the special @ T ® &0 ,I‘\

cross motif with a positive meaning, thus resulting in the motto “Be + (positive) and love architecture!’ The institution
also received a unique spatial font, named Argo, which plays a wide role in creative communication beyond design

graphics.
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KOVACS Gyula A.

Napdiagram | Sun Diagram
camera obscura fotépapiron, képeredetik keretezve, printek dibondra kasirozva, light boksz | camera obscura on
photo paper, original pictures, prints, lightbox

A lyukkamerat a valds valtozasok folyamatos leképzésére hasznalom oly médon, hogy a folyamat egye-
di jellemzdk alapjan visszafejthet6 legyen. A kamera folyamatosan mozog - forog a tengelye koril és
ritmikusan a leveg6be emelkedik.

A Nap 6nmaga altal valé leképezése egy letisztult képi vilagot mutat.

A megsziileté absztrahdlt folyamatébra jol visszaolvashato, sajatos diagramként jelenik meg.

A fény, a mozgas s ezek id6ébelisége arra sarkallnak, hogy ezen tényezék mentén realizéljam az dbrdzo-
last. Szamomra ez egyfajta racionalizalt, Uj alapokra helyezés, ahonnan ismét felépithet6 egy narrativa.
Ez remek lehet6ség a fizikalis és a szakralis vilag Gtkoztetésére vagy épp 0sszefonddasara. A performa-
tiv jelenség latvanya és ritmikus ismétlédése dhatatlanul beemeli a ritus képzettarsitasat. A Nap ismét
szimbdlumként jelenik meg.

l use the pinhole camera for continuous mapping of real changes. The process can be decoded, based on individual
characteristics. The camera moves continuously - it rotates around its axis and rises rhythmically into the air.

The self-drawing of the Sun shows a clear visual world. The photo is an abstracted image, a special diagram.

For me this is a new and clean situation. Light, movement and time realize together a new narrative. This is a great

opportunity to meet the physical and sacred world. Performance is like a ritual. The Sun appears as a symbol again.
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Metszet | Intersection
installacié | installation

Az installacié binaris oppoziciok Utkoztetésének segitségével nyujt komplex érzéki élményt. A vilagitas
fogalma kapcsolja 6ssze az egyes elemeket. A vilagitas a tévékészilék sziluettjét korvonalazza, az ani-
macié kozponti eleme, illetve — az ultrahangos hangszoré adottsagainak kdszonhetden - a tlicsokhang
is akdr a spotlampa fénye szorddik rank. Egymas mellé keriil a fény és a sotétség, a hangos és a csondes,
a kozosségi és az egyéni, illetve a mult és a jové fogalma. Mi vagyunk mindezek metszete. A tévé a muilt,
az aranykor eszkOze, amely a szérakoztatd jovo képével kecsegtetett. Az ultrahangos hangiranyitas

a személyre-szabottsag jovéjének hirndke; a soron kovetkezd az elavulasi sorrendben. A koncepcid
kiindulépontja George Berkeley kozismert kérdése: ,Ha egy fa kidél az erdében, de senki nincs ott, hogy
hallja, vajon attél még hangosan teszi azt?” Ez a kérdés rdmutat arra, hogy az emberi észlelés korlatai
mennyire radikalisan kizaré gondolkodast eredményezhetnek.

The installation builds on the clash of binary oppositions to form a complex sensual experience. The notion of lighting
links the elements together. The lighting outlines the silhouette of the TV set, it is at the center of the animation, as well
as the cricket chirping being beamed on us through the ultrasound speakers similarly to the light of a spot lamp. The
light and the dark are juxtaposed, the loud and the silent, the collective and the individual, but also the concept of past
and future. We are the intersection of all the above. The TV stands for the past, the device of the golden age, which held
the promise of an entertaining future. The targeted ultrasound is the herald of the customized future, which is the next
to become obsolete. The concept is based on George Berkeley’s widely known question: “If a tree falls in the forest and
no one hears it, does it make a sound?” This pondering shows how the limits of human perception can result in radically
exclusive way of thinking.
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JELI Sara Luca

Salman Rushdie: Harun és a mesék tengere | Salman Rushdie: Haroun and the Sea of Stories
makett, vegyes technika | modell, mixed media
60 x 60 x 60 cm, 120 x 50 x 60 cm

Salman Rushie Harun és a mesék tengere cimi regényébdl készitettem szinpadi adaptaciot, diszlet és
bab terveket. A tervezés soran a legfontosabb szervezd eré a mese és a valosag kettéssége volt.

A torténetben eldonthetetlen, hogy hol kezdédik a mese, illetve mese-e a meseiség vagy maga a
valdsdag. A torténet Szomoru varosban indul, itt él Haran Kalifa csaladjaval. Apja, Rasid vilaghir mese-
mondo, aki munkaja miatt egyre tébbet van tavol. Edesanyja, Szoraja, férje tavolléte alatt egyre szomo-
rabb, mig egy nap megszokik a vilag legféldhdzragadtabb emberével, a szomszédban él6, mesegylolé
Szengupta Urral. Az anya szokése apdban és filban is hatalmas Urt hagy: Rasid elveszti a mesemondd
képességét, Harun pedig képtelen tizenegy percnél tovabb koncentralni. Ezért a fii teremt maganak és
apjanak egy vildgot, ami megoldast jelent mind a kettejlik problémajara. A mese végén Szoraja blin-
bandan visszatér, igy elvileg boldog vége lesz a kalandnak. A torténetben szereplé helyszinek egy-egy
Jterepasztalon” vannak megépitve, aranyosan a babok méretével. Az eseményeket két kamera rogziti és
a képlik élében ki van vetitve az asztalok mogotti vetitd fellletre, igy két médiumon keresztiil nézhetjiik
a torténetet, egyszerre van jelen a szinhaz és a mozgokép.

I have prepared a scenography for Salman Rushdie’s Haroun and the Sea of Stories, focusing on the set and puppets.
During the design process, the most important organizing force was the duality of fairy tale and reality. In the story it is
undecided where does the fairy tale start and where reality ends. The story begins in Sad city, where Haroun Kalifa and
his family lives. His father, Rasid is a world famous storyteller, who is away most of the time, because of his job. His wife,
Soraja, getting saddened, one day escapes with the most earthy man in the world, who hates fairy tales. The mother’s
escape leaves a huge gap in both Rashid and Haroun: Rashid loses his storyteller skills, and Haroun is not able to con-
centrate for more than eleven minutes. Because of this, the boy creates a world for himself and his father, what provides
solution for both of their problems. At the end of the story Soraja returns home, so this should be a happy ending. In
theory. All the locations in the story are built on a ,field table’; proportional to the size of the puppets. The play is recor-
ded by two cameras and the live images are projected behind the set. So you can watch the play through two medias:
theatre and motion picture are present at the same time.
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ZUBOR Kata

Boris Vian: Tajtékos napok | Boris Vian: Froth on the Daydream
jelmezterv, vegyes technika | costume design, mixed media
jelmez: 30 x 40 x 70 cm, fotdk: A3 és A2 | costume: 30 x 40 x 70 cm, photos: A3 and A2

Jelmez installaciom Boris Vian: Tajtékos napok cimd muvébél inspirdlodik. Colin, a regény féhdse felesé-
gl veszi Chloét, akit azonban mar a naszutjukon halalos betegség tamad meg: 16tusz koltozik a tlide-
jébe. A jelmezem Chloé alakjahoz kapcsolédik, de nem egy az egyben szinpadi viselésre szant jelmezét,
hanem egy a betegségét 6sszegz6 alkotdst kivantam létrehozni. Az ifju feleség kezel6orvosa tanacsara
csupan csak napi két kanal vizet ihat, és rengeteg viraggal kell, hogy kérbevegye magat, hogy a tidejé-
ben ndvekvé ndvény szégyenében elhervadjon. Egy olyan lélegeztetégépet terveztem, mely folyamato-
san pumpalja Chloé tlidejébe a virdgkivonatot. A ruha anyaga, a csillogé fehér mibér, az Gvegcsék és a
virdgesszenciat az arc elétti maszkba vezet6 csévek a viani terek tlikr6z6do6, attetsz6 feliileteit, valamint
a kérhazi sterilitast hivatottak megidézni.

My costume installation is inspired by a Boris Vian novel, Froth on the Daydream. Colin, the protagonist of the story gets
matrried to Chloé, but she becomes deadly ill right after the wedding: a lotus begins to bloom in her lungs. My costume is
meant to summarize Chloé€’s illness. According to the advice of her doctor, she has to be surrounded by as many flowers
as possible to make the lotus in her lungs ashamed and force it to fade away. | designed a breathing machine that
continuously pumps the flower essence into Chloe’s lungs. The material of the dress, the glossiness of the white leather,
the plastic pipes and glasses represent the reflected and transparent surfaces of Vian’s interiors and the atmosphere of
the hospital.
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KOPP Krisztina

Esterhazy Péter: Mercedes Benz | Péter Esterhdzy: Mercedes Benz

diszlet- és jelmezterv, vegyes technika | stage and costume design, mixed media

6 jelmezterv rajz: egyenként 30 x 75 cm; makett: kb. 150 x 150 x 33 cm | 6 costume drawing: 30 x 75 cm, modell:
approx. 150x 150 x 33 cm

A létfilozofikus kerettorténet(i drama tele van életrajzi, csaladtorténeti és torténelmi utaldsokkal,
egyuttal abszurd, jatékos epizddokkal. A tervezésben teret akartam hagyni a szoveg utalasaiban rejlé
jatéklehetéségeknek és kiemelni a kontrasztot tancbetétek beszurasdaval. A kerettorténet a (ma mar
sajnalatosan nem mikodd) Barka szinhaz Orczy-kert feldli kiiltéri amfitedtrumaban zajlik, a ,torténelmi
revl” pedig bent a Cseh Tamas teremben. Bent a nézék diszletként szembesiilnek korabbi tGléhelyeik
torzitott masaval. A sziirredlis hatast a diszlet mozgasa fokozza (a lelaté kozépsé elemei vizszintezéd-
nek) és a jatszotéri elemek hozzdadasa pedig szimultan jatékra ad lehet&séget. A jelmezek dramaturgiai
megtervezésében forditott kiemelést alkalmazva a fébb szereplék beolvadnak a térbe (példaul a herceg
atlatszé inge) az dlomvildg megteremtdi, a tdncosok rikitanak szineikkel és kilonleges show elemeikkel.

The piece has meaning on many layers: it has a frame story referring to a famous Hungarian play, the Tragedy of the
man written by Imre Maddch in the 19th century; historical and personal references from the author; also short interlu-
des in absurd style. My aim was to fit the impression of the text and still let the audience experience new associations by
the visuals. My interpretation of the interludes are additional dance parts in the style of Eastern-European revue in the
'70s & ‘80s. The frame story takes place in the outdoor amphitheatre of the theatre space - entering the interior in the
later scenes, the audience find themselves facing the surreal version of their previous seats. In the design of the costumes
I chose to work with a so-called opposite enhancement - the main characters fade into the atmosphere of the space, eit-
her with colours, or ,invisibility” (e.g. the shirt of the Prince) and the dancers got the bright colours and shiny materials.
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SOMODI Néra, TAMASI Alexandra

Ismeretlen festd, 16. szazad: Maria a gyermek Jézussal és a kis Keresztel6 Szent Janossal |
Unknown painter, 16 century: The Virgin Mary with the Infant Jesus and the young John the Baptist
olajfestmény fatablan | oil on wood panel

106,5x79,5cm

Belvarosi Nagyboldogasszony Féplébania, Budapest | Parish Church of the Inner City, Budapest

A festményen Maria lathatd, 6lében a gyermek Jézussal, jobbjan a kis Keresztel6 Szent Janossal.

A kompozicié legaldbb 24 masolatban ismert. A hordozé jé megtar-tasu, enyhén vetemedett, nyarfabdl
késziilt, melyet gesso alapozdssal lattak el. A tablakép atvételekor tapasztalt karosodasi formék: szeny-
nyez&dés, repedezés, feltaskasodas, festék-kipergés, rovar okozta karok. A festmény korabban tobb
beavatkozason is atesett: a tablaképet néhol atfestették; a bal felsé sarokban keletkezett hasadasokat
tomitették, vaskapcsokkal rogzitették. A vizsgalatok soran azuritot, cindbert, 6lomfehéret, lom-én
sargat, aranyfoliat, szénfeketét, elvaltozott smaltét, valamint vastartalmu voroset lehetett azonositani.
A konzervalas halenyv-vel, a feltaras etil-alkohollal és acetonnal tortént. Ezutdn a hordozé sérilt része-
inek faanyaggal valoé tomitése és a hidnyzé csuszélécek potlasa kovetkezett. Az esztétikai helyreallitas
akvarellel és olaj-gyanta retussal készilt.

The painting depicts Mary with the naked Child in her lap and the young John the Baptist on her right. The composition
is known in at least 24 copies. The gesso-primed, slightly warped poplar support was found to be in a stable condition,
but soiling, cracking, blistering, paint loss, and insect damage were all detected. The painting had undergone a number
of interventions previously: it had been overpainted in some places, and tears in the upper left-hand corner had been
filled with putty and fastened with iron staples. During investigations, azurite, cinnabar, white lead, lead-tin-yellow, gold
leaf, carbon black, and altered smalt were identified, as well as iron-containing red pigmentation. Consolidation was
undertaken using sturgeon glue. Uncovering was performed using ethanol and acetone. The damaged parts of the sup-
port were then filled with wood and the missing crossbars were replaced. Aesthetic restoration was carried out by means
of aquarelle and oil-resin retouching.
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ZOMBORACZ Tamas

Ismeretlen mester, 1754: Szentharomsag-oszlop | Unknown master, 1754: Holy Trinity column
durva mészké (kordbban festett) | rough limestone (polychrome earlier)

110 x 78 x 55 cm, teljes magassag: ~ 600 cm | 7170 x 78 x 55 cm, total height: approx. 600 cm

Lébényi Romai Katolikus Egyhazkdzség | Roman Catholic Parish of Lébény

A tizenegy elembdl allé barokk kéemlék megsiillyedt alapozasa és darabokra repedt fejezete instabil
allapotra utalt, amely a teljes kompozicié szétbontasat, majd Ujra helyezését indokolta. A vizsgalatok
soran bebizonyosodott, hogy az egykor polikréom Szentharomsag-szoborcsoportot és fejezetet feliilet-
védelem céljabdl viziiveggel kezelték, amely a kéfelszin intenziv kdrosodasat idézte elé. Felmeriilt az
érintett elemek rekonstrukciéval torténd helyettesitése, dm k6z6s megegyezés alapjan a szobor eredeti
anyagaban valé megdrzése volt a f6 szempont. A két faragvanyrdl 3D szkenneléssel archivalva digitalis
allomany késziilt. A kéfelszin megtisztitasa és fertétlenitése vegyszeres kezeléssel, a vizliveg kéreg elta-
volitdsa mechanikus Uton tortént. A szerkezetileg meggyengult kéelemek szilarditasa utan a plasztikai
hidnyok pétlasa kdvetkezett hidraulikus kotéanyagu restaurald habarccsal. A szobor preventiv fellilet-
védelem céljabdl biocid kezelést, majd egy mész- és szilikongyanta-alapu védébevonatot kapott.

The unstable condition of the 11-piece Baroque monument was indicated by subsidence at its base and by cracks in its
capital. This justified disassembly of the entire composition and its rebuilding afterwards. It was established during tests
that the Holy Trinity sculptural group, polychrome earlier on, and the capital had been treated with sodium metasilicate
to protect their surfaces; this had led to significant damage. Replacement of the parts affected was proposed, but, on the
basis of mutual agreement, the main consideration was preserving the artwork in its original material. The two carved
parts in question were digitalised using 3D scanning. Stone surfaces were cleaned and disinfected with chemicals; the
sodium metasilicate layer was removed mechanically. After consolidation of the structurally weakened elements, repairs
to the sculpture were made using hydraulic repair mortar. The work was treated with a biocide solution, by way of pre-
ventive surface protection; and was then given a preventive coating based on lime and silicone resin.
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HORVATH Nandor

Léra valé pallos, Esterhazy-kincstar, 17. szazad | Cavalryman’s broadsword, Esterhdzy Treasury, 17" century
aranyozott ezlst, arany, acél, dragakovek, korall, selyembdrsony, bukkfa, papir | silver-gilt, gold, steel, gemstones,
coral, silk velvet, beechwood, paper

hossz: 112 cm | total length: 112 cm

IparmUivészeti Mdzeum, Budapest, Itsz.: E.60.7.1-4. | Museum of Applied Arts, Budapest, inv. no.: E.60.7.1-4.

A ll. vilaghaborus romok aldl kimentett torok diszfegyver elhajlott pengéjét a feltaras utan konzervaltak,
azonban fahuvelye toredékes, deformalt fémelemei hidnyosak, és erésen szennyezettek maradtak.

A targy torténetiségének megdrzése indokolta a jelenlegi restauralds sordn a haboru el6tti sériilések és
javitasok megtartasat. A penge kiegyenesitésére a tausirozas védelme érdekében és a hajszalrepedések
miatt nem kerdilt sor. Korabbi védébevonatanak eltdvolitasa lakkbenzinnel, az aranyozott ezlstveretek
tisztitasa olddszerkeverékekkel tortént. A hidnyzo turkizeket és nefritlapokat az eredetivel megegyez6
anyagok potoljak, utdbbiak diszitését a fellletiikre ragasztott aranyfist imitalja. A keresztvas sarkany-
fejének aranyozott ezlistbél késziilt kiegészitését epoxigyanta rogziti. A veretek potlasait és a hiively
darabjait japanpapiros aldtamasztas erdsiti. A veretek etil-metakrilat kopolimer alapu, az acélpenge
fegyverolajos véd6ébevonatot kapott.

The Ottoman weapon was rescued from beneath ruins after the Second World War. Its bent blade underwent conserva-
tion after the artefact’s unearthing, but the wooden scabbard was in fragments. Some metal elements were deformed
or missing while those remaining were heavily soiled. Preservation of the artefact’s historicity warranted the retention
of pre-war damage and repairs during the current conservation work. Removal of the earlier protective coating of the
blade was effected with white spirit; cleaning of the silver-gilt mountings was performed using a mixture of solvents.
The missing gemstones were replaced with new ones; the original decoration was imitated by the sticking on of gold
leaf. Repair to the dragon’s heads on the sword'’s crosspiece were stuck on using epoxy resin. The infills of the mountings
and the scabbard pieces were strengthened using Japanese paper. The mountings were given a coating based on ethyl-
methacrylate copolymer, and for the blade gun oil was used.
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VARGA Judit

Glébuszasztal, 1880, Arad | Globe table, 1880, Arad

papir, fa, blondel, diszfélia, textil | paper, wood, blondel, decorative foil, textile

magassag: 112 cm, atmérd: 50 cm | height: 112 cm, diameter: 50 cm

Janus Pannonius Mdzeum, Pécs, Itsz.: 59.207.1. | Janus Pannonius Museum, Pécs, inv. no.: 59.207.1.

Az aradi kdnyvkotémester altal készitett globuszasztal kiilonlegessége, hogy — a fellelhetd analogiaktdl
eltéréen - gldbusza papirbol készilt, melyet marvanyfestéssel diszitettek. Ezt késébb elfedték és a felsé
félgombre kézzel festett térkép kerdilt. A restaurdlas célja a targy fizikai megerdsitése mellett a torténeti
informaciok megérzése volt. igy az utdlagos beavatkozasok is megtartasra keriiltek, kivéve, amelyek
karositottak a mdtargyat. A beszakadt globusz sériilt masodlagos kiegészitésének eltavolitasa utén a
héjszerkezet megerdsitése japanpapirral, papirpéppel és krétas alapozéssal tortént. A hidnyos blondel
diszek és dombornyomott papirok kiegészitései az eredeti anyagokkal és technikdval megegyezéen
keriltek kialakitasra. A szakadt textilek megerGsitése az eredetihez hasonlé szini szovetek pétlasaval
valésult meg. Az esztergalt, krétazott, fémszinezett bikkfalab tisztitdsa benzines emulziéval, a pergé
rétegek megkotése halenyvvel, a hidnyok potlasa a krétaalapozas kiegészitésével, a retusalas akvarellbe
kevert fémporokkal tortént.

The globe table was made by a bookbinder in Arad in 1880. Unusually, it was made from paper, which was marbled.

It was later covered and a map was painted by hand on to the upper hemisphere. The goal of the conservation was to
retain the historical information as well as to strengthen the artefact physically. Earlier interventions were therefore
retained, except those harming the artefact. After removal of the torn globe’s damaged secondary repairs, its shell-like
structure was strenghtened with Japanese paper, cellulose pulp, and chalk grounding. Repairs involving the missing
blondel decoration and the embossed paper parts were made using original techniques and materials. The torn textile
elements were strengthened with fabrics of like coloration. The cleaning of the turned, chalked, and metal-coloured
beechwood legs was performed with an emulsion containing white spirit. Peeling layers were affixed with isinglass.
Retouching was effected using aquarelle with powdered metal stirred in.
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COMBARRO Petra Inez

Batyu | Bundle
Jesmonite (akril gyanta) 6ntvény | Jesmonite molding
3 db, egyenként kb. 65 x 50 x 60 cm | 3 piece, approx. 65 x 50 x 60 cm each

A harom szoborbdl allé diplomamunka életem fontos allomasait idézi: a gyermekkort, az otthoni fészek
elhagyasat és a felnétté valast. Mindhdrom munkaban harom-harom targy jelenik meg, melyek batyuk-
ka formalt egyuttese szandékom szerint izgalmas plasztikat alkot. A batyukban megjelené eszk6zok

és targyak olykor személyes torténetekhez kapcsoldédnak, maskor csupan egy érzést, egy gondolatot
segitenek kifejezni. A személyes torténeteken tul a targyak kivalasztasanal fontos volt szamomra, hogy
olyan targyak, motivumok jelenjenek meg a batyukban, melyekhez mindenkinek van viszonyulasa. igy
a befogadé a sajat tapasztalatai altal egészen masfajta megfejtést, torténetet tud kialakitani a szoborral.
Munkaimnal a plasztikai kialakitas, a tomegek, részletek szabad rendezése, a veliik valé jaték az elséd-
leges, de a szerepeltetett targyak megjelenésén, formai adottsagain tul, [ényeges szempont a hozzdjuk
kotédo ismeret, konnotacid és a személyes kapcsolddas is.

All three sculptures evoke important stages of my life: childhood, leaving the family home and parenthood. Within each
of the three pieces, three objects are included and their individual shapes are merged into interesting sculptures. The ob-
jects and utensils in these bag-like shapes are sometimes attached to personal stories, while in other cases help to repre-
sent an emotion or an idea. When choosing these objects it was important that beyond their connection to my personal
stories, they are easily recognizable by anyone. Thus, the viewer can add his/her personal solutions to the sculptures. The
playful work with forms, the free handling of masses and details play key roles for me, but beyond the representation
and formal qualities of the objects included, the possible connotations and personal attachment is equally important.
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KOZMA Anita

Tomeg(v)iszony
valyog | adobe
210x205x70cm

Diplomamunkam az elmult években késziilt szobraim formai tapasztalataibdl taplalkozik. A m( egy t6-
megjelenet, arctalan és idomtalan,masszanak”is nevezhetnénk. Célom a tdmegnek, mint jelenségnek
az absztrahdlasa. Nincsenek benne pontos formameghatarozasok, hogy ténylegesen figurakrél beszél-
hesstink. A megalkotott formak Iényege a massza; az a massza, aminek sulya van, erés tere, szobrasza-
tilag vett tomege. Talan a valyog mallékony és mulékony tulajdonsaga, ami legjobban hozzéjarul az
anyag, forma és tartalomegységéhez. A masszaszer( toémeg, valahol mindig allandé, de dsszetevéiben
nagyon is mulandé, hiszen elemei az élet folyaman mindig cserélédnek. Az altalam alkotott ,kupac” ezt
a folytonos korforgdst képviseli. Egy darabig létezik, de csak addig, amig az id6 ezt lehet6vé teszi. Ez a
szobor nem az 6rokkévaldsagrol és nem az rokkévaldsagnak szél. Ugy gondolok ra, mint az életem egy
szakaszanak formai leképez6désére, egyetemi éveim lezarasara.

My work is based on the formal experiences of my sculptures | made in the past few years. It is a crowd scene we could
call faceless and unmatched ,mass” My goal is to abstract the crowd-mass as a phenomenon. It has no specific form
definitions so they are not actual figures. The essence of the created forms is the mass; the mass that has weight, strong
space, sculpted body. Perhaps the rough material and ephemeral nature of adobe shapes most the form and content.
The mass is constant, but its components are rather ephemeral, as their elements will change and revive over the course
of their existence. The ,heap” | created represents this continuous cycle. Exists for a while, but only as long as time per-
mits. This statue is not about eternity and nor is eternal. | think of it as the formal representation of a period of my life, a
conclusion of my university studies.




